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Hans Erik Aarset
Tropisme-spillet

-To meter med Nathalie Sarraute

Rammehandlingen Michel Butor, Jean Ricardou og den senere
nobelpris-vinneren Claude Simon.

Hovedoppgave-veiledning kan noen ganger
veere tids-og arbeidskrevende — seerlig der-
som man kjenner kandidatens emne darlig
pa forhand. Andre ganger kan slik veiled-
ning oppleves som walk in the sun — enten X
fordi kandidatens skriveprosess er en ren lise
a falge, eller fordi man allerede kjenner det &% -
angjeldende emnet godt. For undertegnede . i
var begge de siste tingene tilfelle da Bodil [
Barset valgte den siste teksten i Nathalie g
Sarrautes forfatterskap som emne for sin ho-
vedoppgaveé.Det er ogsa en ubetinget glede
at hun na — som stipendiat — fortsetter dette
arbeidet i sin doktoravhandling om Sarrautes 5 e . :
en franske nyromanens “fire store” — Nathalie

radiohgrespill. Sarraute, Alain Robbe-Grillet, Michel Butor og
Med bakgrunn i dette — og likesé det fak- cjayde Simon - fotografert hos den ene forleggeren
tum at Sarraute dgde ved al’tusensklftet n&r(\]erome Lindon i Les Editions de Minuit) som p&

hundre &r gammel — ble mitt eget tidligere ar- 1950-tallet turde satse p& & utgi deres “rare” romaner.
beid med de eldste tekstene hennes med ett

forunderlig neerveerende. Dette arbeidet fore- Dette plutselige naerveeret av det forgangne
gikk for sveert lenge siden, den gang hun var ga meg ogsa innskytelsen til & g& hjem og
"ny”, moderne og omstridt — pA samme mate "grave i skuffene”; dvs. dem med de glemte
som sine kolleger i den franskeuveau ro- eller urealiserte skriveprosjektene og upubli-
man-bevegelsen, som Alain Robbe-Grillet, serte manuskriptene, som man i arenes lgp
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samler seg en ikke uanselig mengde av. Der
gjenfant jeg, pa ren fornemmelse, et under-
lig, maskinskrevet(!) manus; det siste jeg
fullfarte i Trondheim for jeg i 1985 dro til
mitt elleve ar lange "grinder-eksil” ved Uni-
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skap, samt noen andre fagfolk, er invitert.
Jeg er selv sa heldig & veere en av disse.
Mens vi venter pa Sarrautes ankomst til
dette arrangementet, gar tankene mine uve-
gerlig tilbake til arene rundt 1970. Som stu-

versitetet i Tromsg. Manuskriptet inneholder dent arbeidet jeg da med "svennebrevet” —
en "rapport” fra et besgk Nathalie Sarraute magisteravhandlingen — som nettopp hadde
avlaiOslo i 1984 — det siste av en rekke slike Sarrautes forfatterskap som enibet en-
"nyroman-besgk” som min tidligere fagleer- gasjement og den entusiasme dette arbeidet
er og veileder — og nyromanens nestor og den gang skapte, lar seg faktisk gjenkalle en-
fremste forkjemper i Norge, Karin Holter — nd, etter tretten ar. Likesa de senere under-
arrangerte. visningsoppleggene som har innbefattet

Etter & ha fulgt Bodil Barsets hovedopp- hele, eller deler av hennes forfatterskap — for
gavearbeid med Sarraute, som blant annet gamange typer studenter, pa forskjellige stu-
en Spennende oppdatert innsikt i sekundeer- dietrinn 0og ved flere universiteter (o]0} institut-
litteraturen om forfatterskapet, slo det meg — ter. Et inntrykk som star fast etter disse
ved gjennom|esn|ngen av min egen gam|e arene er at etter hvert som ens egen helt
"rapport” — at mye vann er rent i havet siden Spontane begeistring avtok, ble det lettere a
den gang, bade pa teoriens og kritikkens om- registrere forfatterskapets nsergdende og per-
réde. Likevel var det faktisk artig & lese dette sonlige grep pa alle dem som valgte & apne

igjen — ikke minst fordi jeg er sa heldig & ha
truffet Sarrauten persona, og faktisk ogsa
har fgrt en lengre og forberedt faglig samtale
med henne. Seerlig etter hennes dad vil jeg
tro at dette stoffet kan ha interesse for flere
enn meg selv, nhoe som gjgr at jeg her tar
sjansen pa — bare med uvesentlige forandrin-
ger og korreksjoner — & la min egen "1980—
tallsskrift” trykke slik den var. | det jeg haper
at leseren vil konsentrere seg om forfatter-
innen og det faglige emnet, delegerer jeg i
det falgende min egen fortellerstemme ett
narrativt nivad ned, og atten ar bakover i tid.
God forngyelse.

Hovedfortellingen

”0Oslo i september 1984. Den franske nyro-
manforfatteren Nathalie Sarraute er nettopp
kommet til byeni anledning den norske ut-
givelsen av hennes siste bdlgfance.? Det
franske kultursenteret og det norske forlaget
som star bak invitasjonen, legger naturlig
nok beslag pa mye av hennes tid — og uni-
versitetet, pressen og NRK skal selvsagt
ogsa ha sitt. | et ellers presset program har
hun en formiddag likevel funnet plass for
deltagelse i et privat arrangement [i Karin
Holters hjem], hvor de fa her i Norge som
har arbeidet inngdende med hennes forfatter-
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seg for dets mikropsykologiske sprakverden.
En rekke samtalebrokker, seminarsituasjo-
ner og oppgaveutkast av forskjellig slag glir
forbi i erindringen, som korte S|tuaSJonsb|I-

der. Klarest, sterkest og mest intakt star av-
gjort minnet om en kort, intens sommeruke i
1971.”

Fortellingen i fortellingen

'Stedet er et gammelt slott — na et helt lite
kultursenter — ved Cerisy-la-Salle i Nor-
mandie; et av André Gides gamle steder.
Anledningen er den fgrste kongress som
skal gjgre opp status for fenomenet "Den
nye roman’ i Frankrikd. De fleste
hovedpersonene vil selv veere til stede —
Robbe-Grillet, Ricardou, Claude Simon
m.fl. — og selvsagt Nathalie Sarraute,
som skal farst i ilden. Tross min klare
lavstatus som bade utlending og student
har en behendig veileder likevel greid a
lure meg med pa lasset.

Opplevelsen av Sarraute denne farste
dagen, bade som foreleser og debattant,
blir sveert intens og fgles voldsom. Denne
type fora "kan” hun apenbart — ut og inn
— og ikke minst hennes lange, stillferdige
"drap” pa en malplassert, selvbevisst og
bedrevitende kvinnelig kritiker fra den



motskrift

andre siden av Atlanterhavet sitter som
spikret fast i hukommelsen. Det samme
gjer konfrontasjonene med Ricardou,
som apenbart har gnsket & bruke kon-

gressen til & oppkaste seg selv som leder-

skikkelse i en ny "Pleiade”. Som
forestilling betraktet, kan hennes offisi-
elle opptreden uten videre ga rett inn i det
oppgjar hun noen ar tidligere holdt med
"de intellektuelles” infame, kunstlede og
Klisjefylte streberverden, i romandres
Fruits d’or.> Arrangementet p& kvelds-
tid, hvor hun holder mottagelse i biblio-
teket "for spesielt interesserte”, er pa sin
side intet mindre enn en kopi av pinefulle
scener forfatterinnen Germaine Lemaire
gjennomlever i romanetde Planétari-
um.6

Tross slike urovekkende fakiar jeg
faktisk mannet meg opp og "dristig” stilt
meg lengst bak i keen av alle dem som
lirer av seg rosende Kklisjéer, og som
ydmykt ber om en autograf og et godt ord
pa veien. | siste gyeblikk lar jeg akkurat
det falle, og jeg stiller heller noen gjen-
nomtenkte spgrsmal om Sarrautes for-
hold til diverse sosialpsykologiske
problemstillinger jeg akkurat da strever
med i forhold til gjennomgéaende motiver
i hennes forfatterskapSelv om hun inn-
reammer a kjenne til, og sdgar ha lest tek-
ster av et par av de fagfolkene jeg nevner,
benekter hun imidlertid enhver innflytel-
se fra dem, og understreker at denne type
faglitteratur egentlig aldri har interessert
henne noe seerlig. | mgtet med den fam-
lende og usikre utenlandske studenten
gar hun imidlertid inn for & forhindre en
apen, total "henrettelse”, og slik kan vi
redde oss i land med noen for lengst
kjiente “poenger” om den innflytelse
Dostojevskijs littersere psykologi har hatt
pa det hun skriver. — Og neste formiddag
forlot s& den farste av de celebre gjestene
slottet i Cerisy.’
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Nathalie Sarraute under sitt farsteinnlegg pa kon-
gressen i Cerisy i 1971. Ricardou, som var ordstyrer,
fikk ingen stgatte til sine programteser for en nyroma-
nens Pleiade.

Fortsettelsen

"Disse tankene avbrytes av at vertinnen til
avtalt tid kan apne dgren og til den spent
ventende gruppen si: "Mine damer og herrer,
Nathalie Sarraute!” — Jeg vet ikke helt hva
jeg har ventet meg av "gjensynet”. 1 1971 var
hun allerede 70 ar, men absolutt i full vigar.
Na& er hun alts& hele 82 ar gammel. | det hun
trer inn registrerer jeg at hun synes mindre av
vekst, men at hun fremdeles er enkelt vel-
kledd og absolutt fysisk rgrlig — men hun
bruker meget sterke briller. | denne situasjo-
nen virker hun imidlertid helt fra starten av
bade avslappet og vennlig. Etter at vi som ut-
gjer "gruppen” har samlet oss rundt henne i
en stor halvsirkel i en arrangert sofagruppe —
for gvrig en arketypisk situasjon som kunne
veert hentet fra neermest hvilken som helst av
hennes romaner — gnskes hun varmt velkom-
men. Noen av 0ss — blant annet jeg selv — har
hilst kort pa henne like fer, og vi forteller
henne eventuelt at vi har sett og hgrt henne
tidligere. | mitt tilfelle minnes hun med en
klukkende latter konfrontasjonene med Ri-
cardou under bataljene i Ceriygelvfalge-
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lig — og heldigvis — har hun ingen minner om  Tropismene: universelt eller kultur-

den unge, nervese, sosialpsykologisk in- pestemt fenomen?

teresserte norske studenten fra kveldssean-

sen i biblioteket. Hvis man gnsker & befatte seg med Nathalie
Sarrautes forfatterskap, blir man far eller se-
nere tvunget til & forholde seg til tropisme-
begrepet og det fenomenet det refererét til.

Samtalen mellom "dronning” og "hoff”
gar etter hvert sveert godt. Hun besvarer og

kommenterer alle sparsmal med interesse 09 g4rrq te bekreftet selv dette til overmal ved

vennlighet, og hun blir ivrig og engasjert i gammenkomsten i Oslo, da hun kommenter-
redegjerelsen for skrivningen ainfance. te Enfance som &penbart selvbiografisk

Hun viser etter hvert at friskheten og mang- verk. De spgrsmalene hun fikk om "eksotis-
foldet i spraket fremdeles er intakt — 0gs& ke” og spektakuleere enkelthendelser fra sin
muntlig. Humoren og selvironien slar gjen- helt spesielle oppvekst i Russland, Sveits og
nom i noen virkelig gode anekdoter fra de lit- Frankrike — som boken tar utgangspunkt i —
tereerein-miljgene i Frankrike (en av dem besvarte hun vennlig og hgflig. Men noen
gjelder "gammelmanns-symptomer” hos egentlig selvbiografi er det likevel ikke

henne selv og hennes gode venn Samuelsnakk om, nettopp fordi — som hun selv sa —
Beckett under et litteraert symposium). Sam- jeg i siste instans likevel bare ble stdende
talen i "den lukkede sirkel” avsluttes med igjen med mine tropismer. Til tross for en

korte redegjerelser fra de av oss som har Pafelgende selvironisk latter er det nok

o

skrevet om henne, for de emnene vi har be- 9'unn til a ta henne helt alvorlig pa dette
handlet. | mitt tilfelle farer dette til en frukt- punktet: tropisme-spillet er og blir tydeligvis

bar meningsutveksling om tillzp til "sub- hennes eneste hovedanliggende med sin

konversasjon” og om allegorisk billedbruk skrivning, uansett genrevalg.
hos Virginia Woolf, i hennes beskrivelse av

. A e . [ - 1
menneskers indre verden og psykiske hver- - ‘
dagsliv. Woolf er en inspirator hun villig
vedkjenner seg — seerlig fordi hun leste henne | !
allerede som ung student i London i 1920- 1]
arene.

Etter en pause med servering gis det en
naturlig anledning for enkeltpersoner til a fa
en faglig samtale med Sarraute. Jeg har pa
forhand bestemt meg for & benytte en slik
mulighet, og til & stillgoran i kgen. Bade i
arbeidet med magisteravhandlingen og i en
rekke senere undervisningsopplegg pa
Sarraute-tekster har det meldt seg spgrsmal
som det ville veere interessant a kjenne for-
fatterens eget syn pa. Ved vertinnens velvil-
lige formidling far jeg anledning til a

. . | boken Enfance skildrer Sarraute blant annet scener
forelegge henne noen av disse spgrsmalenésa sin barndom i Tsar-Russland. P& dette bildet er

pa tomannshand. Disse er presentert neden-hun foreviget sammen med sin far i hjembyen

for, sammen med en oppsummering av de Ivanovo nordgst for Moskva. Bildet er tatt kort tid

svarene hun ga meg. for foreldrenes (i samtiden) skandalgse skilsmisse,
som gjorde Nathalie til levende pakkepost sendt mel-
lom Russland (moren) og Frankrike/Sveits (faren).
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Like klart synes det da at hun ikke bare har under tidens sprakfgring, stilfigurer og gjel-
en virkelighetsreferent som hun gnsker & dende litteraere konvensjoner — ane fenome-
"gjenspeile” i sine verker — gjennom et in- nets eksistens, i beskrivelsene av mellom-
tensivt sprakarbeid — men at man som leser menneskelige relasjoner og situasjoner.
dermed tvinges til & ta stilling ogsa til sann- Hennes gamle betegnelgeid commun er
hetsgehalten i hennes gjentatte pastander omderfor ingen lapsus, men tvert om uttrykk for
eksistensen av et fenomen som ingen kan se,et uhandgripelig, men likevel allstedsnaer-
hare eller pa annet vis sanse eller gripe direk- veerende fenomen som manifesteres i alle de
te. De spgrsmal leserne ma besvare hver forsammenhenger der mennesker finnes og er
seg blir med andre ord: Eksisterer psykisk- sammen.

spraklige tropismer overhodet? Erfayeg For sikkerhets skyld spurte jeg henne
dem i min hverdagsvirkelighet’? Er dette til- Ogsa om hun mener at tr0p|sme -fenomenet
felle ogsa for andre? Og gjelder det i sa fall eksisterer til og med i sakalt "primitive” kul-
Ogsa mennesker fra andre tider 0og fra kultu- turer, og svaret var |gJen posmvt debr
rer som er vesensforskjellige fra var? — hun er tilfelle, selv om hun understreket at
Hvordan man besvarer i hvert fall de tre far- hun ikke kJenner noen slike kulturer fra inn-
ste av disse Spﬂrsmalene vil etter min me- siden. Hun t||fgyde at de konkrete ytre sti-
ning veere helt avgjerende for om man myli som ifelge henne forarsaker selve
overhodet kan la seg engasjere av Nathalie tropisme-spillet, nok kan veere andre i slike
Sarrautes fOI’fatteI’Skap Bade som anatper- Sammenhenger og ||kesa at de ytre manifes-
son og som leerer har min erfaring veert at tasjonene (sprak/kroppssprak) vil kunne
bade for meg og for mange andre ma svaret yaere temmelig forskjellige fra dem vi kjen-
her bli et utvetydig ja. At Sarrautes eget svar per. Men for henne er altsa selve tropismene
er det samme har det Selvsagt aldri hersket et allment og a”menmenneske"g fenomen.
noen tvil om. — Men hva mener hun egentlig pet eksisterer bde utenfor og innenfor litte-
om det fierde spgrsmalet? reere tekster og er av universell karakfer.

Det som "star pa spill” ved dette spgrs-
malet, er selvsagt intet mindre enn tropisme- »yy.o” versus “indre” virkelighet?
fenomenets universelle karakter. Da jeg tok
dette spagrsmalet opp med henne, spurte jegLangt de fleste kritikere har veert enige om at
med andre ord om ikke tropisme-spillet bare helt fra starten av har maskespillets tematikk
er noe som erfares i moderne, "fremmed- statt sentralt i Sarrautes forfatterskap. | et
gjorte” og sofistikerte hgykulturer (seerlig slikt begrep ligger det naermest implisitt at
det vestlige, industri-teknologiske samfun- den menneskelige veeremate antas a ha to si-
nets overklasse), og falgelig ogsa om det der, hvorav den ene legges utenpa den andre,
ikke er et resultat av sosiale og kulturelle for- slik at denne tildekkes. Mennesker har med
hold som er spesifikke for denne type sam- andre ord for Sarraute ett indre og privat psy-
funn — og om ikke det igjen innebeerer at kisk liv som er mer eller mindre usynlig, og
gjennomgaende samfunnsmessige endringeret annet ytre hverdagsliv som kommer apent
vil kunne fjerne hele fenomenet. — Hennes og direkte til uttrykk i det daglige samveer
svar pa dette var enda klarere enn jeg haddemed andre, og som er preget av sosiale og
forventet: Fenomenet er etter hennes mening kulturelle konvensjoner. Mens den indre vir-
helt allment. | sin argumentasjon for dette kelighet — hvor tropisme-spillet dominerer —
viste hun seerlig til den mottagelse hennes er en ra og ubearbeidet psykisk materie, er
baker har fatt. Ikke bare i Vesten, men ogsa den ytre virkeligheten preget av omgivelse-
| @st-Europa og Sovjetunionen har respon- nes forventninger og nettet av gjeldende so-
sen vaert meget stor. Det samme er tilfelle i siale regler, koder og etiketter. Saledes kan
hele Latin-Amerika og likesd i Japan. Hun man tenke seg at det i mange, kanskje de
hevdet dessuten bestemt at i en del littereere fleste sammenhenger vil oppsta en motsigel-
verker fra 16-, 17- og 1800-tallet kan man — se mellom indre og ytre virkelighet hos den
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enkelte, og ogsa mellom de to plan det inter- et teoretisk eller litteraturteknisk problem.
personlige samspill mellom mennesker fore- Resultatet ble likevel — og det sa hun klart —
gar pa. at tropisme-spillet og "la sous-conversation”

| Nathalie Sarrautes prosatekster fra lot seg utforme og innpasse i dramatekstens
1930-, 40-, 50- og 60-arene lar en slik tanke- dialogform. Det vil si at den tidligere relativt
gang seg etterspore bade formelt og tema- klare grensen mellom indre og ytre virkelig-
tisk. Langt pa vei er det i disse verkene mulig het ble opphevet, og at dette — nar det kom til
a foreta en tematisk og tekstlig grenseopp- stykket — likevel ikke ble opplevd som noe
gang mellom det hun selv kaller "conversati- problem!? Konstateringen av dette faktum
on” og "sous-conversationtt og disse skjedde sa tidlig som i 1967, i forbindelse
begrepene viser da til henholdsvis den ytre, med Radio Stuttgarts bestilling &v Silence
konkrete og banaliserte samtale personer fg- 0g Le Mensonge. De mange senere radiohg-
rer med hverandre, og til det dulgte og mer respillene’® og likesd de mange interessante
uhandgripelige psykiske samspill mellom sceneversjonene av dem som etter hvert ble
dem i det man kan kalle det underliggende laget, har tydeligvis ikke rokket ved dette.
interpersonlige rom. Mens de enkelte talese- Harespillene ma derfor ha fgrt henne frem til
kvensene i "la conversation” i disse verkene den konklusjon at "conversation” og "sous-
er uthevet f.eks. med nytt avsnitt, innledende conversation” ikke ngdvendigvis ma holdes
tankestrek og/eller anfarseltegn (= direkte adskilt for enhver pris, men at de — i hvert
tale, replikker), domineres "la sous-conver- fall i dramatekster — vil kunne gli sammen i
sation av komplekse indre monologer og av et meningsfylt amalgam der de ikke lenger
et intrikat billedsprak. Det ma derfor veere kan skilles fra hverandre.
riktig & si at det bade formelt og tematisk gar At utviskingen av grensen mellom de to
en relativt klar grenselinje mellom ytre og nevnte kategoriene imidlertid ikke bare var
indre virkelighet i disse verkene. Akkurat en genrebetinget ngdvendighet ved skriving
dette faktum er det som gir leseren mulighet av dramatekster, ser man noksa tydelig i de
til & falge én enkelt tropisme-bevegelse fra to romanene fra 1970-arenéus les enten-
den igangsettes p& grensen av det ubevisstedez? og “disent les imbéciles”,** og likesa i
til den bryter frem som spraklig klisjé i den den andre korttekst-samlingen hennes,
direkte tale personene fremferer. Likeledes L'Usage de la parole.® | disse verkene er
er det en slik inndeling som tillater oss & det en sldende forskjell fra tidligere prosaar-
trekke konklusjoner om sammenfall av, eller beider at de formelle merkene ved "la con-
motsigelser mellom indre og ytre virkelighet versation” enten er helt forsvunnet eller
hos den enkelte person og i dennes samspillanvendt sjelden og usystematisk. Det betyr

med andre.

Siden billeddannelser og andre “sous-
conversation”-elementer i prosatekstene rent
fortelleteknisk er ulgselig knyttet til den ano-
nyme og som oftest usynlige fortelleren, er
det klart at Sarraute sto overfor et problem da
hun skulle begynne & skrive sine farste ra-
diohgrespill. I en dramatekst er jo alt per de-
finisjon replikker og dialog ("conver-
sation”), og for Sarraute hadde jo denne inn-
til da representert klisjéen, konvensjonen og
alt det inautentiske ved den menneskelige
veeremate. | et foredrag ved Madison-unive-
sitetet i USA drgftet hun selv dette proble-
met helt apent, dog uten a ville avslgre
hvorvidt det for henne hadde fremstatt som
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at selv prosaverkene na pa sett og vis er blitt
"manus” for én eller flere tale-/fortellerstem-
mer, og at de gamle indre og ytre tekstfeno-
menene ogsa her langt pa vei er smeltet
sammen. Akkurat denne forandringen var
det jeg gjerne ville be Sarraute kommentere
og om mulig ogséa begrunne; seerlig fordi en
slik sammensmeltning jo ikke er ngdvendig

i romaner og noveller.

Noe av svaret kom hun vel med allerede i
plenumsdiskusjonen, da hun drgftet scene-
versjonene av radiohgrespillene. Disse ver-
sjonene var for henne, fra starten av, helt
utenkelige, nettopp fordi hun aldir noen
av sine personer for seg, men — som hun sa —
barehorer deres ord og orddannings-proses-
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ser. Pa mitt spgrsmal utdypet hun senere det-budskapet om mellommenneskelig samvaer
te ved a si at det for henne ikke lenger gir som her trer frem. Ikke en gang det ofte vold-
noen mening & skille mellom beretterstem- somme og "grusomme” billedspraket — med
mer og fiksjonspersonenes indre og ytre sine kvelende snorer og rep, gjennomboren-
stemmer. Tvert om kan disse na langt pa vei de spyd og naler, kjgttetende planter, giftige
gli over i hverandre, erstatte hverandre og gi sjgdyr, slimete parasitter og halsende ulve-
uttrykk for hverandre, i en kontinuerlig "ord-  flokker — har maktet & utfordre eller avskrek-
stram”. Slik er det altsd hos den "nye” ke de virkelig interesserte og engasjerte
Sarraute — dvs. i dramaet etter 1967 og i pro- leserne.
satekstene etter 1972 — blitt mulig & la fik- Likevel erdet ett faktum som gjerne pro-
sjonspersonene tale billedsprdk og "sous- voserer selv slike lesere, og det har jeg derfor
conversation”, samtidig som begge disse til fatt spgrsmal om gang etter gang: Hvilken
gjengjeld far innslag av "banal” dagligtale.  plass — om i det hele tatt noen — har egentlig
Min konklusjon pa disse opplysningene kjerligheten i Sarrautes fiksjonsverden? Det
blir at Nathalie Sarrautes forfatterskap som kan bemerkes at dette spgrsmalet sjelden
helhet (og s& langt), far to klart adskilte ho- dukker opp tidlig f.eks. i et undervisnings-
vedfaser, hvor den fgrste er preget av en te- opplegg; tvert om bryter det gjerne frem nér
matisk og tekstlig lagdeling, mens dette man nesten er kommet gjennom de verk som
skillet er s& godt som opphevet i den andre. star pa leselisten. Det virker med andre ord
Denne forskjellen er etter min mening sa ra- som om man etter hvert kommer til et slags
dikal at tidligere og velkjente inndelinger av metningspunkt, nar man over lengre tid har
hennes prosatekster — f.eks. etter fortellerens opplevd maktspillets og den psykisk-sprakli-
plassering og "synlighet” i fortellingen og ge voldsanvendelsens mange varianter pa
fiksjonen — n& ma vike plasséhDet ma li- neert hold. Det er gjerne da man sp@ar seg selv
keledes sta klart at denne utviklingen i om denne type mellommenneskelig samspill
Sarrautes prosaforfatterskap har nser sam-er det eneste Sarraute anerkjenner som au-
menheng med hennes arbeid innenfor dra- tentisk — mens ord og begreper som vennlig-
magenren, med de nye muligheter og het, sympati, omsorg, solidaritet — og
lgsninger som det ga henne. For meg er detkjeerlighet — er & anse som rene overflate- og
ogsa av stor interesse a registrerer at forfatte- konvensjonsfenomener. | arbeidet med ma-
ren selv er seg denne forandringen hgyst be-gisteravhandlingen strevde jeg lenge med
visst, og at hun deler mitt syn pd nér og dette spgrsmalet, og til tross for et mgysom-

hvorfor den har skjedd. melig oppbygd "forsvar” for Sarrauté,har
jeg likevel aldri fglt meg sikker pa eller helt
"L’ Amour”; spriklig klisje eller tilfreds med de svar jeg den gang ga.

Nar et slikt spgrsmal overhodet dukker
opp, er det imidlertid ikke bare pa grunn av
Som nevnt har jeg mange ganger opplevd de dominerende makt- og voldselementene i
hvilket grep Nathalie Sarrautes tematiske ”"la sous-conversation” og i billedspraket.
univers kan ha bade pa studenter og andre vi- Selv pa overflateplanet er det i Sarrautes tek-
derekomne lesere. Foruten innsikten i selve ster — fra 1930- til 70-arene — saerdeles van-
tropisme-spillet og dets hovedmekanismer skelig & finne scener eller situasjoner hvor
er det gjerne den nadelgse avslgringen av detemme, varme og intime fglelser, handlinger
"kultiverte”  overflatespill  mennesker eller utsagn har noen sentral plass. | mitt tid-
sammen bedriver, som har opptatt disse le- ligere arbeid var kapittel 6 iLe
serne. Den underliggende virkeligheten, Planétarium® det eneste klare unntak i s&
hvor psykisk vold og maktkamp ofte rdr mate, og selv her blir det fort klart at Alain
grunnen, godtas ogsa raskt som bade treffen- Guimiez’ innledende ord til sin halvt soven-
de og "sann” — til tross for det noe ukomfor- de kone — "Giséle... min elskede, min kvin-
table og etter manges mening deprimerende ne, min kone” — uttrykkes i en situasjon

mellommenneskelig realitet?
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preget av selvhevdel se og dominanstrang. Ut for det punkt hun farst og fremst vil sette fin-
over dette er faktisk Sarrautes fiksjonsver- geren pa.
den nzermest blottet for bade erotiske, intime  Nar det gjelder den manglende bruk av
og kjeerlige situasjoner. Det spgrsmal jeg gn- selveordet "amour” i hennes tekster, har jeg
sket & forelegge henne, var derfor om hun ingen problemer med & akseptere begrunnel-
mener at kjeerligheten overhodet har noen sen for dette. Ut fra mye hun har skrevet og
plass i hennes fiksjonsverker (og dermed sagt tidligere, er vel dette fraveeret ganske
ogsa i virkelighetens mellommenneskelige forventet. Likevel vil jeg hevde at dette ikke
relasjoner) — eller om hun mener at den kun besvarer spgrsmalet om eksistensen av det
er en overflateklisje vi pynter oss med, og mangesidige og sammensatte fenomen vi
bedrar hverandre med. Pa sett og vis kan ofte beskriver ved hjelp av klisjeen "amour”;
man vel si at dette var et bade personlig og mener hun at det finnes, i den forstand at det
naergaende spgrsmal, som man ikke uten vi- er noe annet enn, eller i hvert fall et tillegg til
dere bar rette til ukjente mennesker. P& den det maktspill og den psykiske voldsanven-
annen side er det altsd sa mange av henneslelse som dominerer i hennes tropismever-
lesere som gjentatte ganger har stilt seg nett-den? Selv dette sparsmalet ble det etter hvert
opp dette spgrsmalet, at jeg likevel la det mulig & stille henne.
frem for henne. For meg var det uventet at hennes svar
At det neppe var fgrste gang noe slikt ogsa her ble s& utvetydig positivt, dvs. at hun
skjedde, kan man indirekte lese ut av kort- mener at elementer av bade mellommennes-
tekst-samlingerd. 'Usage de la parole, hvor kelig naerhet, varme og erotisk tiltrekning
ett av stykkene nettopp har fatt tittelen "Le har en plass ogsa i hennes versjon av det in-
mot Amour”1® Sarrautes svar til meg tok da terpersonlige tropisme-spillet — noe som
0gsd utgangspunkt i nettopp denne teksten. innebaerer at hun ogsa ser pa det som et sepa-
Som det der fremgar, anser hun ordet rat, selvstendig referensielt fenomen. Imid-
"amour” for & veere det kanskje mest klisje- lertid var det viktig for henne & understreke
belastede uttrykk det franske sprék overho- sin avstandtagen fra ethvert forsgk pa a be-
det har, og at det falgelig ikke lenger kan sies skrive enkeltpersoners fglelsesliv ved hjelp
a veere en dekkende betegnelse for mellom- av opposisjonelle par som godt/ondt, kjeer-
menneskelige fglelser av noe slag. Hun viser lighet/hat, altruisme/egoisme osv. For henne
ogsa klart at det i dag ofte har den funksjon a er det et hovedpoeng at i hele det falelsesre-
skape en (falsk) trygghetsfglelse i situasjo- gister og det samspill vi vanligvis paklistrer
ner hvor vart mangeartede og skiftende fg- etiketten "amour”, har begge ledd i slike
lelsesliv er i sterk bevegelse, og hvor vi (for motsetningspar en plass — dvs. at ingen av
a komme trygt i land) bruker nettopp dette dem i seg selv er kjeerligheten fremmed eller
ordet som en slags redningsplanke — nar vi uvedkommende. For Sarraute er med andre
ikke lenger finner andre ord som kan beskri- ord kjeerligheten bade mangfoldig, omskifte-
ve det vi foler og opplever. Ordet "amour” lig og til tider ogsa full av indre motsigelser,
blir alts& for Sarraute ikke bare en unyansert og dette faktum er det altsa hun verken kan
og ubrukbar klisje; nér hun konsekvent ute- eller vil la spraket i sine verker jukse bort el-
later ordet i beskrivelser av tropisme-spillet, ler tilslgre. Men selv om ordet "amour” for
er det farst og fremst fordi det straks ville henne er og blir umulig & bruke om dette,
drepe hele det spraklige nyskapningsarbei- mener hun altsa ikke at spillet i det interper-
det hun hele tiden bedriver i sine tekster — et sonlige rom ekskluderer elementer av "god-
arbeid hvis hele hensikt det er nettopp a unn- het”, "neerhet”, "innlevelse” og "varme”.
ga alle drgvtygde og oppbrukte floskler. Var Imidlertid var det — selv etter dette klare
slgvede, narkomane bruk av ordet "amour” svaret — fremdeles noe som i mine grer skur-
for & forsikre oss selv og var partner om at alt ret, og ved naermere ettertanke star det klart
er trygt og godt, og at ingen av vare falelser for meg hva dette er. Det sikre inntrykk jeg
for hverandre er gale eller farlige, er nok der- sitter igjen med, er nemlig fremdeles at
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"kjeerligheten” — selv med denne forstaelse foreslatt.

0g presisering av den — ikke kommer seerlig

godt frem i hennes fiksjonstekster. S& mye En plass i litteraturhistorien?
som jeg hadde arbeidet med og neaerlest hen-

. Uansett hvor spesiell en forfatter selv mener
nes verker frem tiVous les entendez?, falte P

: . . . seg aveere i forhold til bade tidligere og sam-
jeg at deter velbegrunnet a hevde at deti dis- tidige forfattere, vil han eller hun likevel

se bokene er psykisk vold og maktkamp som je ynnga & f4 sitt livsverk "plassert” i en
rar grunnen i sa godt som alle hennes beskri- |jteraturhistorisk sammenheng. Om ikke far
velser av det interpersonlige rom. "Blande- vj| det i hvert fall skje etter forfatterens dgd.
de” kjeerlighet/hat-scener eller erotisk ladede Dette vil med tiden selvfglgelig bli tilfelle
scener er det fa eller ingen av, uansett hva ogsa for Nathalie Sarraute. Nar det gjelder
forfatteren selv matte si for & dempe et slikt spgrsmalet om hvilken kontekst som vil bli
inntrykk 2 hennes endelige, er det selvsagt for tidlig a
o , . uttale seg med sikkerhet. Likesa er det klart
Dgt som har s_Iatt meg | ettertid, er at dette at Sarraute selv neppe vil ha avgjgrende inn-
er blitt nyansert i prosatekstene fra 1970- og flytelse pa dette sparsmalet. Likevel syns jeg
80-arene. | disse verkene er billedbruken 4t hennes egen mening om det er av en viss
langt mer avdempet i sin voldsomhet enn nteresse, og derfor ble dette det siste hoved-
den var tidligere. Likeledes virker det som punktet vi draftet under samtalen i Oslo.
bade evnen og viljen til & forstd og samspille P& forhand var jeg forberedt pa at et slikt
med "de andre” er bedre utviklet hos de se- spgrsmal neppe ville interessere henne — ja,
neste variantene av hennes mange anonymeat hun faktisk kunne oppfatte det som provo-
"iI” og "elle”. Der en slags fortellerstemme  katorisk. Det & "situere” henne i litteraturhis-
igjen gjer seg gjeldende (sond {Usage de torien vil jc1— fE)r h(o—:-nne — kunne fgrtone seg
la parole og Enfance), far ogs& denne etter SOM en mate a "base” eller klassifisere hen-
min mening en bade formildende og forso- NES Verker pa, som endelig og definitivt hen-
nende funksjon. Disse stemmene oppviser viser dem til klisjeenes og stereotypienes

en ro, avstand og resignasjon i forhold til li- verden. | essaysamlingen L'Ere du
o g gnasj o soup¢on® har hun allerede tatt klar avstand
vet og "de andre” som i hvert fall ikke jeg har

- | fra flere forsgk i en slik retning — som f.eks.
funnet i Sarrautes eldre tekster. Til dette »roman du regard”, "roman du refus’, "ro-

kommer at den bitende ironien og den sar- man d’avant-garde”, "anti-roman” osv. Alle
kastiske tonen som tidligere var gjennomga- disse betegnelsene ble fra midten av 1950-
ende, nd pa det naeermeste er forsvunnet ellerarene brukt av tradisjonelle franske littera-
iallfall sterkt nedtonet. Det kan i det hele tatt turkritikere om en del avvikende fiksjons-
virke som om denne resignasjon og forso- prosaverker av forfattere som den gang var
ning har sin mest tilforlatelige forklaring i~ relativt nye og ukjente. Sammen sé de pa fle-

forfatterens alder, uten at jeg skal spekulere '€ mater uttil a ga i bresjen for den litterzere
videre over det. De siste prosatekstene hen-NySkapning som var pa gang i Frankrike, og

nes sier likevel noe om kamper som er over, som fortsatte utover | 1960- og 70"”?”?'
, . .7 'Som nevnt avviste Sarraute allerede tidlig
en line som er Igpt ut, en vei som er fulgt til

) alle slike klassifikasjonsforsgk.
sin ende —

med stor suksess i hjemlandet og
d bred int onal K | F Senere kom noen av de samme forfatterne
med bred Internasjonal anerkjennelse. For 4 s 43 under den mer innholds- og verdingy-

meg er det interessant & konstatere at denney e betegnelsen "le nouveau roman” — en
endringen har foregatt parallelt med den tek- petegnelse Sarraute i hvert fall aldri har pro-
niske omlegningen jeg drgftet i forrige av- testert &pent mot. | intervjuer og artikler har
snitt — noe som styrker den tofase- hun imidlertid understreket at det fellesskap
inndelingen av forfatterskapet som der ble hun har med forfattere som Robbe-Grillet,
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Butor, Simon osv. er avvisningen av den tra- Det faktum at Sarraute godtar sin nyroman-
digonelle borgerlig-realistiske roman som plassering nar det gjelder rent ytre forhold —
en hensiktsmessig uttrykksform for vare da- som felles forlag, felles avvisning av tradi-
gers forfattere. Nar hun har lett etter felles sjonell kritikk, oppgjaret med eldre roman-
positive forankrings- og referansepunkter, kunst osv. — hadde jeg allerede gjort rede for
har hun aldri funnet sentrale eller vesentlige i min magisteravhandlin€? | det samme ar-
forhold a vise til. beidets siste kapitt€l hadde jeg imidlertid

Akkurat dette kom da ogsa frem til over- 0gsa forsgkt & trekke opp en litteraturhisto-
mal under symposiet i Cerisy i 1971. Da Jean risk linje hvor Sarraute kan plassepesitiv
Ricardou, som formell leder av kongressen, som et forelgpig siste ledd, s& vel tematisk
i sine innledninger forsgkte a streke opp SOmM romanteknisk. Noen av de enkeltforfat-
"skolens” angivelige "program” — og som terskap det er tale om, i det jeg den gang kal-
nevnt utvilsomt la opp til & bekrefte eksisten- te "den eksperimental-psykologiske roman”,
sen av nyromanens Pleiade (Sarraute, Si- hadde forsavidt Sarraute allerede kommen-
mon, Robbe-Grillet, Butor, Robert Pinget, tert selv i forskjelige sammenhenger og
Claude Ollier — og Ricardou selv) — mgtte 0gsé erkjent innflytelse fra — det gjelder seer-
han allerede farste dag kraftig motber fra lig Dostojevskij, Proust, Joyce, og som nevnt
Sarraute. Ikke bare awviste hun skole- og 0gsa Virginia Woolf. Det jeg né var spent pa,
gruppestemplet; hun tok ogsa klar avstand var om Sarraute overhodet kunne se den
fra de hovedpunkter i Ricardous "program- nevnte litteraturhistorisk&njen, og om hun
forslag” som var behendig oppskrevet pa ogsa kunne se seg selv og sitt eget arbeid i en
tavlen bak henne. At denne protesten ikke slik alternativ sammenheng.
gikk upaaktet hen, kunne forgvrig Sarraute ~ Ogsa dette spgrsmalet berarte jeg farst
bekrefte i plenumssamtalen i Oslo. Ikke bare Kort i plenumsdiskusjonen, og jeg kan legge
hadde Ricardou etter sigende fordreid hen- til at det — nar det kom til stykket — forbau-
nes manuskript i bokversjonen &ret etter; han sende nok var det av mine sparsmal som hun
hadde ogséa brutt med henne personlig. Det &penbart ble mest engasjert av, og hvor det
ma sies at Sarrautes ansiktsuttrykk da hun tydelig var viktig for henne & profilere et
fortalte dette ikke akkurat vitnet om anger el- standpunkt. Som nevnt ble det tidlig under-
ler bekymring. streket at Virginia Woolf ennd hgrer med til
hennes absolutte favoritter, men at hun pa
visse punkter likevel distanserer seg fra hen-
ne (etter min mening helt uten skikkelig be-
legg i Woolfs tekster). Da vi i den senere
samtalen kom tilbake til dette punktet, snak-
ket hun gladende ogsa om Joyce og likesa
om de andre ovennevnte forfatterne. P& tross
av noen enkeltinnvendinger mot dem, hgrer
de alle sammen med til hennes aller viktigste
littersere bagasje.

Imidlertid vegret hun seg igjen — som
ventet var — mot & akseptere én litteraturhis-
torisk "bas” som "sin rette”, da vi neermet
oss en konklusjon. Etter at spagrsmalet var
gjentatt to ganger til — og den nevnte moder-
nistiske romantradisjonen og nyromanen var
Etter "slaget™ Diskusjonen mellom Sarraute og satt opp som de to litteraturhistoriske alter-

Ricardou fortsatte ogsa utenfor foredragssalen i nativene det idag er mulig a se for hennes

Cerisy i 1971 — her med Robbe-Grillet som lyttende V?rk7 smilte hun til slutt forsiktig og sa: "l et
og formidlende mellommann. slikt valg — heller den fgrste enn den andre

95



motskrift Hans Erik Aarset 2/02

konteksten”. — Med dette svaret hadde jeg, Tilbake til rammen
fra forfatteren selv, fatt bekreftet en av
hovedtesene i min magisteravhanddling — en Sarraute levde faktisk videre i enda atten
sjelden gave for de fleste litteraturforskere samfulle ar, med flere nye publikasjoner helt
og -historikere. Selv om mine tidligere kon-  frem til dedsaref — uten at det for meg like-
klusjoner selvfalgelig ville blitt stdendeialle \g| ga seg noen "tredje anledning”. Kanskje
fall, fant jeg pa denne bakgrunn likevel pje den ogs& forsgmt. Faglige interesser en-
grunn til & ta et ekstra glass vin etter at min dres over tid; s ogsa for undertegnede. En
samtale med Sarraute var avsluttet. ny generasjon har imidlertid fart Sarraute-
0g nyroman-interessen videre i Norge, med
__________________ andre innfallsvinkler og spennende problem-
stillinger i forhold til dette fagstoffet. For
Finale dem far denne glemte "rapporten” std som en
hilsen — med gnsket om fremgang og nyvin-
Sa er glassene tomme. De forskjellige sma- pinger i forskningen — fra en som tilhgrte den
gruppene som dannet seg spontant i og medsg ste "nyroman-generasjonen” i Norge:

& bli brutt opp. \;ate de 14 like mange og store gleder ved

serveringen, er i ferd med a
Sarraute selv har akkurat reist seg og ser S€0jette fagomradet som vi en gang hadde

om etter vertinnen. Hun hilser adjg til de
neermest omkringstdende, og hun nikker
vennlig i min retning, med det samme, nes-
ten beskjedne smilet og blikket hun ga meg,
da jeg for litt siden kunne takke "Madame”
for samtalen. | det hun ledsages ut av stuen,
kan jeg — lett vemodig — konstatere at et tred-
je mgte neppe noen gang Vil finne sted, og a
dette nok derfor var siste sjanse. Samtidig
kan jeg imidlertid ogsa fastsla at lysten til &
skrive noe om Sarraute igjen — en utfyllende |
kommentar eller en pendant — er dukket frem |
i meg igjen, tretten ar etter. Nok en gang har
altsd denne underlige, lille, men ogsa sterkt
profilerte forfatteren og hennes fiksjonstek-
ster rgrt ved noe i meg, langt der inne et sted.
Og en urolig, uklar fglelse — nsermest en vag
fornemmelse — far fastere form og tar fart
mot overflaten, som den gjennombryter i
form av et spgrsmal: Er det ikke klokt & pra-
ve & nedtegne inntrykkene mine fra dette
Sarraute-besgket i Oslo mens de enna sitter
friskt i minnet? — Noe ma jeg i hvert fall pra-
ve a skrive om dette nar jeg nd kommer hjem
til Dragvoll igjen.

De gamle er eldst: Sarraute utga sin siste lengre pro-
o satekt da hun var 97 &r gamm@kvrez er utvilsomt
Trondheim i oktober 1984” ogsa en av hennes beste og mest interessante bgker.
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1Bodil Barset,Apningens narratologi. Les-
ninger i Nathalie Sarrautes Ouvrez, INL/
NTNU, Trondheim 2000.
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MYous les entendez?, Gallimard/’Le che-

min”, Paris 1972 — og Zdisent les imbé-
ciles”, Gallimard, Paris 1976.

2Enfance, Gallimard, Paris 1983; norsk utga- 1 Usage de la parole, Gallimard, Paris

ve, Barndom, Gyldendal, Oslo 1984.

3Jeg, du og de andre. En studie av mellom-
menneskelige relasjoner i Nathalie
Sarrautes forfatterskap, med spesiell vekt

1980.

Bpenne inndelingen av prosaverkene har

jeg drgftet i den ovennevnte magisterav-
handlingen, s. 62—64.

pa psykologiske og spraklige implikasjo-
ner, Universitetet i Oslo 1973.

“Innlegg og tekster fra denne kongressen er
samlet i Nouveau Roman: hier, au-
Jjourd’hui 1-2, U.G.E.[’10/18", Paris
1972.

SLes Fruits d’or, Gallimard, Paris 1963.

6/ Planétarium, Gallimard, Paris 1959;
norsk utgave,Planetariet, Aschehoug,
Oslo 1967.

173eg viser til magisteravhandlingen, s. 50.

18yverken denne eller noen av de andre roma-
nene har en nummerert kapittel-innde-
ling. Det avsnittet det her siktes til,
begynner Le Planétarium, op.cit., s. 98 —
0g i Planetariet, op.cit., s. 83.

At sparsmalet har veert fremme hos littera-
turkritikerne langt tidligere, bekreftet
Sarraute selv indirekte i den nevnte disku-

7 : L _ sjonen i Cerisy, jtNouveau Roman: hier,
Dette stoffet utgjer hovedmaterien i kapittel aujourd’hui 2, op.cit., s. 55.
4 i ovennevnte magisteravhandling, og 2o ’ ’

o Jeg viser til analysene i kapitlene 5-8 i ma-
det df_;mne_r ogsa grunnlag for tekstanaly- gisteravhandlingen.
sene i kapittel 5.

FATR ‘ : o
8Denne diskusjonen, som fant sted etter SlgsLsngtdu soupgon, op.Cit., szerlig titte
Sarrautes hovedinnlegg, er gjengitt i Nou- 264 ma)g/;is.teravhandlingen kapittel 2
veau Roman: hier, aujourdhui 2, op.cCit., J .
s 41-58. 23Se magisteravhandlingen, kapittel 9: "Tra-
Min dreftelse av begrepet finnes i magister- o disjonen”. . _
avhandlingen, s. 57-72. Sarrautes littereere livsverk ble i 1996 ut-
lOPé dette punkt kan det synes som om gltt somOQeuvres complétes i preStiSjese-
Sarraute har hatt et noe skiftende syn —jf. ~ rien "Bibliotheque de la Pléiade” hos
f.eks. den nevntee diskusjonen etter inn-  Gallimard. Da \I/ar forr]fatt?rlnngnl b|||tt
legget i Cerisy, hvor det et par ganger kan ~ Over 95 ar, og selv om hun fremdeles lev-
se ut som hun "stedfester” tropisme-spil-  de, forventet ingen nye publikasjoner fra
let utelukkende til sine egne littereere tek- he'r(]jTeS'cslld°e.| Denfgéi”“e ringreven Efelde
ster. imidlertid a lure forlaget; i 1997 kom
13f. hennes eget essay "Conversation et ~Ouvrez — en stralende avrunding av et
sous-conversation” L’Ere du soupgon, storslatt forfatterskap.
Gallimard/”ldées”, Paris 1956 [norsk ut-
gave, "Samtalen under samtalenlis-
tankens tidsalder, Bokvennen, Oslo
1995].
Dette foredraget er, under tittelen "Le gant Side 86 og 89, hentet frba Bibliotheque

Bilder

retourné” gjengitt i Cahiers Renaud- Ideale, Nathalie Sarraute, Gallimard,

Barrault no. 89, Gallimard, Paris 1975, s. 1965.

70-79. Side 88 og 95, fotografier fra kongressen i
133arrautes dramatekster finnes i en samle-  Cerisy, 1971.

utgave,Thédtre, Gallimard, Paris 1978. Side 96, hentet frAe Monde, 26. feb. 1993.
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